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АННОТАЦИЯ 

Статья посвящена балету “Анюта” В. А. Гаврилина, на примере которого раскрываются 

образно-стилистические константы творчества композитора. Знаменитый Вальс, ставший ви-

зитной карточкой не только балета, но и творчества композитора В. А. Гаврилина, первона-

чально существовал как фортепианный ансамбль и входил в сборник “Зарисовки”, составлен-

ный композитором в 1970-е годы. Все 18 пьес данного ансамблевого цикла, созданные в раз-

ные годы, объединяет программность, образно-жанровая характерность, а главное – яркий 

национальный колорит, направленность к быту России конца XIX – начала ХХ века. Тема 

Большого вальса впервые звучит в начале балета, в сцене на набережной. Жанр вальса ассоци-

ируется с легкостью и грациозностью главной героини спектакля. В нем – трогательность, ис-

кренность и нежность воспитанной и образованной девушки из хорошей семьи. Однако, это 

не единственная вальсовая тема в характеристике образа. Вспомним такие фрагменты балета 

как: сцена бала (№15 “Анюта-вальс”), сцена с Его сиятельством (№18, “Его сиятельство”), 

сцена Анны с визитерами (№ 22, “Визитеры”). Жанр вальса не только иллюстрирует движения 

танцующей Анны, но и становится многогранной характеристикой ее образа (жанр-образ). Об-

ращение к жанру вальса в характеристике главной героини не является случайным. Компози-

тор нередко в своих сочинениях обращается к жанрам бытовой музыки. Особенно часто встре-

чаются в его опусах вальс, марш, галоп, тарантелла, кадриль. Однако В. А. Гаврилин их тонко 

переинтонирует, внося новые характерные смыслы и тем самым обогащая жанровый портрет. 

Синтез двух музыкальных культур – городской слободы и усадебной жизни также является 

одним из стилевых достижений В. А. Гаврилина, которые реализуются в балете через вальс. 

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА 

В. А. Гаврилин, балет “Анюта”, Большой вальс, слободская лирика, переинтонирование. 

 

Идея создания фильма-балета по произведению А.П. Чехова давно волновала режиссера 

А.А. Белинского, но он никак не мог выбрать подходящий сюжет, а, главное, не находил нуж-

ного музыкального звучания. Однажды, услышав вальс ленинградского композитора В.А. Гав-

рилина, он понял, что нашел то, что искал. 

По воспоминаниям Екатерины Максимовой, режиссер Александр Белинский мечтал со-

здать балет, взяв в качестве литературного источника одно из произведений А. П. Чехова или 

Ф. М. Достоевского. Всерьез рассматривал рассказ Ф. М. Достоевского “Скверный анекдот”. 

Услышав вальс Валерия Гаврилина, режиссер воскликнул: “Это настоящий чеховский вальс!”. 

Так у него родилась идея создать балет “Анюта” по рассказу А. П. Чехова “Анна на шее” [1]. 

О невероятной магии этого вальса говорил и хореограф балета Владимир Васильев. Он ни-

как не мог подобрать форму выражения чеховской мысли языком хореографии. “И вот прохо-

дит время, – вспоминал В. В. Васильев, – звонит Белинский, мы встретились, он мне дает по-

слушать вальс Валерия Гаврилина, и я понимаю: это то, что надо! Говорю: “Саша, музыка 

удивительная и абсолютно чеховская” [3]. 
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Знаменитый вальс, ставший визитной карточкой не только балета, но и творчества 

В.А. Гаврилина в целом, был написан для фортепианного дуэта и входил в сборник “Зари-

совки”, составленный композитором в 1970-е годы. Все 18 пьес данного ансамблевого цикла, 

созданные в разные годы, объединяет программность, образно-жанровая характерность, а 

главное – яркий национальный колорит, направленность к быту России конца XIX – начала 

ХХ века. 

У Вальса (№10 в “Зарисовках”) типичная фактура аккомпанемента и традиционно “кружа-

щаяся” мелодия, воплощающая легкие вращательные движения танца. Форма родно с двумя 

контрастными эпизодами вносит элемент калейдоскопичности, что вполне соответствует за-

мыслу быстрой смены впечатлений. 

Тема Вальса, названного в партитуре как “Большой вальс” №4 (Пример 1), впервые звучит 

в начале балета, в сцене на набережной. Анна с братьями-близнецами весело проводит время 

в ожидании отца, затем они вместе уходят домой. Жанр вальса ассоциируется с легкостью и 

грациозностью главной героини спектакля. В нем – трогательность, искренность и нежность 

воспитанной и образованной девушки из хорошей семьи. 

Однако ощущение легкости, создаваемое в теме рефрена фактурой аккомпанемента, тем-

пом и восходящими взлетающими мотивами мелодической линии драматизируют другие вы-

разительные компоненты: минорный лад, трижды повторяющийся качающийся мотив по ма-

лой секунде с восходящим ходом, подчеркнутым сильной долей и протяженной длительно-

стью скачка на грустную малую терцию. Далее, в развитии темы появляются широкие восхо-

дящие скачки на сексту, квинты и септиму с последующим нисходящим хроматическим за-

полнением и неизменным скорбным секундовым окончанием фраз. Семантическое значение 

этих элементов выразительности часто связывают с образами печали, надломленности, сми-

ренной тоски. Исходя из содержания либретто выясняется, что в жизни главной героини ба-

лета мало поводов для радости: мама умерла, отец стал выпивать, в семье двое младших бра-

тьев-близнецов, которых нужно учить, кормить, одевать. Бедность, нищий жених, скука про-

винциальной жизни, а так хочется жить красиво и богато! 

Однако, это не единственная вальсовая тема в характеристике образа. Вспомним, напри-

мер, сцену бала, появление Анны с мужем, а затем танец с Артыновым (Пример 2), обозначен-

ный в партитуре балета №15 “Анюта-вальс”. 

Нисходящее хроматическое движение мелодии с паузами на сильную долю (вздохи) с оста-

новками на неустойчивых ступенях лада c tremolo в конце первых двух фраз, стаккатирован-

ный аккомпанемент на фоне p могут символизировать смятение, неуверенность, страх. В по-

следующих двух фразах (цифра 1) – отчаянные попытки его преодоления. Переход мелодии в 

средний голос (цифра 2) свидетельствуют о том, что состояние героини меняется. Она перехо-

дит в “наступление”, кокетничает, обольщает. Страхи остаются глубоко внутри, появляется 

внешняя уверенность, а с ней и радость существования. 

Еще одна вальсовая тема в характеристике Анны звучит в сцене с Его сиятельством (При-

мер 3), в партитуре №18, “Его сиятельство”, цифра 4. 

Мажорная тема в аккордовом изложении с подчеркнутым сильной долей квартовым скач-

ком на тонику создает ощущение уверенности и свободы, силы, которую Анна обретает вместе 

с обожанием мужчин. 

Нельзя не вспомнить Вальсик из “Зарисовок” в сцене Анны с визитерами (Пример 4), в 

партитуре балета № 22, “Визитеры”, цифра 2. Фактурный план мелодии и аккомпанемента в 

восходящем движении, первые две фразы восходящей мелодии по звукам тонического с оста-

новкой на верхней вводной ступени к тонике с последующим разрешением в тонику, вносят в 

характеристику образа новые краски. Анна переживает головокружительный успех у мужчин. 

Теперь можно забыть все невзгоды и печали. 

Источником вдохновения композитора В. А. Гаврилина всегда была сфера слободской ли-

рики. А. И. Демченко уточняет: “Музыкальным обиходом среды, которой Гаврилин уделил 
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особое внимание – той среды, что “вырастает” из сел и “врастает” в города, обитая преимуще-

ственно предместьях и пригородах, на Руси обычно именовали словом слобода, и свойствен-

ный ей определяющий звуковой “тон” Г. Свиридов обозначил названием одного из своих во-

кальных циклов – “Слободская лирика”. Интонационный костяк музыки Гаврилина как раз и 

складывался в основном в опоре на те жанры, которые бытуют на некоем перепутье между 

деревенской и городской культурой” [5]. 

Единство и слободской музыки и усадебной объединяет творчество писателя и компози-

тора. Несмотря на то, что в характеристике определений усадьба [8] и слобода [7] есть разли-

чия, общим остается факт обитания жителей этих поседений вне городской среды и своеоб-

разный уклад провинциальной жизни. Нельзя не согласиться с мыслью М. Ю. Галушко, что у 

А. П. Чехова, наравне с мотивом поэтизации, рядом “с музыкой повседневного течения жизни” 

(Н. Я. Берковский) в рассказах и драмах неизменно звучит мотив гибельности, враждебности 

обыденного существования, разъедающего и растлевающего душу человека. Эта двойственная 

природа чеховского бытописания как нельзя лучше передана в характере музыки В. Гаври-

лина” [4, С. 86]. 

Данный факт разъясняет трактовку образа главной героини балета, жизнь которой проте-

кает в обывательско-мещанской среде. Таким образом бытовой жанр возвышается до обобще-

ния духовного состояния главной героини, а также эпохи российской жизни в целом. 

М. Ю. Галушко утверждает, что “ …бытовой жанр возникает у В. Гаврилина не как пер-

вичный и даже не как вторичный (термина Л.А. Мазеля), а как восхождение к первичному 

через знание, опыт вторичного. … [Каждая] бытовая модель раскрывается у В. Гаврилина на 

нескольких уровнях, ибо выполняет ряд различных семантических функций: чисто иллюстра-

тивную, характеристическую, собирательную, перетолковывающую. Но значение любого об-

раза полнее и ярче всего обнаруживается в контексте целого, где сюжетные, тематические ли-

нии, переплетаясь, дают в итоге сложную полифонию смыслов” [4, С. 92]. 

Екатерина Максимова в одном из интервью призналась в том, что роль Анюты для нее была 

одной из самых любимых потому, что в ней “есть не только что танцевать, но и что играть” 

[6]. Это правда! “В образе Анюты Чехов затронул важную для писателя тему верности соб-

ственным принципам: нельзя пойти на компромисс с совестью и обойтись без последствий. 

Так, его героиня кружится в вихре новой жизни, где и первая любовь, и замужество по расчету, 

и супружеская измена сливаются в едином драматическом потоке. В результате Анна теряет 

последние черты человечности, когда в очередной раз не узнает в нищем старике своего отца. 

Оказывается, что человеку, ослепленному “лживыми ценностями”, трудно от них освобо-

диться. Для героини, слишком поздно осознавшей свое нравственное падение, нет обратного 

пути” [2]. 

Символично, что столь значительная трансформация образа Анны находит отражение в ви-

зуальном плане. Анну будто подменили. В начале балета хореографическое воплощение об-

раза Анны имеет классическую балетную основу (№4 Большой вальс). Она танцует с брать-

ями, потом одна, погрузившись в воспоминания, отстраняясь от любимого студента и наблю-

дающих за ней Артынова и Модеста Алексеевича. В сцене на катке (№ 26), где вновь звучит 

тема большого вальса, уже меньше танцевальных движений, больше поз, героиня все чаще 

пребывает в верхней поддержке, на руках у партнеров, как бы воспарив, возвысившись над 

неприятным ей несовершенным реальным миром. Здесь совсем иное решения хореографиче-

ского образа, другая пластика. 

Антитеза “до” и “после” очевидна и в сценографии финальной сцены, контрастны: обста-

новка, одежда, окружение главной героини. Оставаясь неизменной, вальсовая тема приобре-

тает другое смысловое наполнение. Анна танцевала вальс в счастливом детстве с мамой и па-

пой, потом с братьями, теперь с мужчинами… В данном случае, жанр вальса ассоциируется с 

бесконечным кружением героини в вихре эгоистичной жизни, полной соблазнов и удоволь-

ствий, в которой уже нет места любви и состраданию к близким людям, своего рода символом 

духовной смерти. 
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Жанровые образы-символы являются основой музыкальной драматургии балета, тема 

вальса становится главным лейтмотивом балета. 

Обратим внимание на еще одну важную деталь. Рассказ А. П. Чехова называется “Анна на 

шее”. Название балета “Анюта” менее конкретно. Анюта – образ собирательный, относится ко 

всем женщинам, которые не смогли противостоять трудным обстоятельствам жизни, подда-

лись соблазнам “золотой клетки”. И в этом смысле вальс как жанр-образ, воплощающий образ-

символ, поднимается на более высокую ступень обобщения и становится способом передачи 

особого духовного состояния героев того времени, целого поколения персонажей, живущих в 

условиях унылого однообразия провинциальной жизни. Его звуковой характеристикой в ба-

лете становится еще одна вальсовая тема (Пример 5), в партитуре №3 “Воспоминание”, №6 

“Шарманщик”, № 25 “В морозную ночь”.  

Интересная деталь, на которую стоит обратить внимание. В теле-балете (1982) тема Боль-

шого вальса (Пример 1) появляется трижды: в сцене на набережной, в середине балета, когда 

уже замужняя Анна, несчастная, с опущенной головой, вместе с Модестом Алексеевичем про-

гуливается по той же набережной и в конце, в сцене на катке. В сценической версии балета в 

Большом театре (1988) тема вальса появляется только в начале и в конце. Удивительные мета-

морфозы происходят с темой “Часики” из “Зарисовок”, в балете №3, №6, №25.  

В теле-балете впервые эта тема появляется вместе с титрами, далее во сне Анны, где она 

возвращается в счастливое детство и танцует вальс с мамой и папой, потом с любимым сту-

дентом. Эта тема звучит и в финале фильма, который завершается пронзительным взглядом 

почти плачущих глаз Екатерины Максимовой. СМИ многократно отмечали артистизм Екате-

рины Максимовой, ставший “хореографическим воплощением пристального “чеховского” 

взгляда на психологические переживания героев” [4, С. 95]. Такое особое отношение создате-

лей фильма к вальсовой теме «Часики» из “Зарисовок”, использование ее в музыкальной ха-

рактеристике Анны многое меняет в образе главной героини, выводя на первый план трога-

тельность, беззащитность, чистоту, детскость. Добавим к этому последний эпизод фильма, где 

Анна все-таки заметила отца и братьев… Такой финал оставляет надежду на то, что Анна еще 

“жива” и, возможно иное решение ее судьбы и судьбы отца и братьев. В телевизионной версии 

финал балета по-чеховски остается открытым. 

В сценической версии балета тема Часиков в большей степени связана с образом отца (№3 

“Воспоминание”, № 25 “В морозную ночь”), глубоко страдающего от невозможности вернуть 

прежнюю жизнь. Она, с одной стороны придает образу черты обреченности, с другой остав-

ляет надежду на катарсис. Зато в развитии образа Анюты вариантов нет. Нравственное падение 

уже не остановить, Анна уже не может услышать и увидеть отца и братьев. Свой вальс на катке 

она танцует с Артыновым, потом Его сиятельством, а в заключительном эпизоде (№ 27 “По-

стлюдия”) в сопровождении ухажеров отправляется прожигать свою оставшуюся жизнь под 

звучание совсем иной темы (Пример 6, №27 “Постлюдия”). 

Таким образом, жанр вальса у В. А. Гаврилина не только иллюстрирует движения танцую-

щей Анны, но и становится многогранной характеристикой ее образа (жанр-образ). 

Включение вальса в характеристику главной героини не является случайным. Композитор 

нередко в своих сочинениях обращается к жанрам бытовой музыки. Особенно часто встреча-

ются в его опусах вальс, марш, галоп, тарантелла, кадриль. Однако В. Гаврилин их тонко пе-

реинтонирует, внося новые характерные смыслы и тем самым обогащая жанровый портрет. 

Синтез двух музыкальных культур – городской слободы и усадебной лирики тоже является 

одним из стилевых достижений у В.А. Гаврилина. И реализуется это тоже через вальс. Следует 

отметить, что дана не только поэтизация слободской лирики, но и усадебного быта с лирикой 

его музыкальной культуры. 
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Пример 2 

 

 

Пример 3 
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Пример 4 
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BIG WALTZ FROM V. GAVRILIN’S BALLET “ANUTA” 

IN THE ASPECT OF MORAL READING 

 

Davydova S.A. 

A. I. Herzen Russian State Pedagogical University 

 

ABSTRACT 

The article is devoted to the ballet “Anyuta” by V. A. Gavrilin, on the example of which the 

figurative and stylistic constants of the composer's creativity are revealed. The famous Waltz, which 

became the hallmark of not only ballet, but also the work of the composer V. A. Gavrilin, originally 

existed as a piano ensemble and was included in the collection Sketches compiled by the composer 

in the 1970s. All 18 pieces of this ensemble cycle, created in different years, are united by program-

matic, figurative and genre specificity, and most importantly - a bright national color, an orientation 

towards the life of Russia at the end of the 19th - beginning of the 20th century. The theme of the 

Grand Waltz is heard for the first time at the beginning of the ballet, in the scene on the embankment. 

The waltz genre is associated with the lightness and grace of the main character of the play. It contains 

the touchingness, sincerity and tenderness of a well-mannered and educated girl from a good family. 

However, this is not the only waltz theme in the characterization of the image. Let us recall such 

fragments of the ballet as: the ball scene (No. 15 “Anyuta Waltz”), the scene with His Excellency 

(No. 18, “His Excellency”), the scene of Anna with visitors (No. 22, “Visitors”). The waltz genre not 

only illustrates the movements of the dancing Anna, but also becomes a multifaceted characteristic of 

her image (genre-image). The appeal to the waltz genre in the characterization of the main character 

is not accidental. The composer often refers to the genres of everyday music in his compositions. 

Waltz, march, gallop, tarantella, quadrille are especially common in his opuses. However, V. A. Gav-

rilin subtly re-tones them, introducing new characteristic meanings and thereby enriching the genre 

portrait. The synthesis of two musical cultures - urban settlement and manor life is also one of the 

stylistic achievements of V. A. Gavrilin, which are realized in ballet through a waltz. 
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